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St eve Johnsons Obj ekt skul pturen sind uns nah und fern zugleich, bestechen durch
ihre materielle Prasenz wie sie inmaginare Projektionen sind.

Die Motivik ist dem zivilisierten Menschen vertraut: Verkehrsinseln, U

Bahnei ngange, Fulganger stralenunterfihrungen aus London und Berlin, die aber auf-
grund i hrer stereotyp- funktionalen Gestaltung einen nur bedingt |okalen

W eder er kennungswert haben. Auch die technische Ausfihrung der Skul pturen ent-
zieht sich der individuellen Deutung, obwohl das handwerkliche Geschick des
Kinstl ers sel bst die Ausfuhrung kleinster Details am nodellartigen Cbjekt mitein-
bezi eht .

Di e Skul pturen werden von ei nem hol zernen Korpus getragen, auf dem die , Maske®
der einzel nen deskriptiven Elenente aufliegt. Dabei nimmt die Formulierung der
dem Betrachter vertrauten urbanen El enmente w e den hochaufragenden

Strafenl aternen, den zierlich grauen Zaunen oder in verschi edene Blickrichtungen
zei genden Anpel n, seriellen Baunbestéanden und den bisweilen in farbigen Mistern
mar ki erten unterirdi schen Tunnel n ein verglei chswei se geringes Gewi cht gegenlber
der volunmenhaften Préasenz des an den Inseln hangenden, diese vielleicht aber auch
st Ut zenden graubraunen Erdreichs ein.

Es ist nicht allein die massenhafte Gew chtung, die die Konzentration des
Betrachterblicks auf das aus einem Genenge von Sand und Zenment anorph gestalteten
sUnterirdischen" richtet, sondern die besondere Prasentation der Objektskul pturen
i m Ausst el l ungskont ext hoch an der Wand justiert und Uber dem Kopf des

Rezi pi enten bedrohlich schwebend. Angesichts der unerreichbaren Di stanz und der
herneti schen Existenz der Arbeiten scheint der Rezipient zuletzt auf sich selbst
zuruckgeworfen. Der Blick auf die alltéaglich vertraute Haut der Zivilisation

bl ei bt i hm verwehrt. Dahi ngegen geben di e Zei chnungen des Kinstlers ein um so
getreueres Abbild der Oberfl dche unseres Lebensrauns und bel eben die Mtive durch
zahl rei che erzéahl eri sche und wegwei sende Details w e Anpellichter, Verkehrszeichen
und StrafRenmarki erungen. Die entrickte Positionierung der Skul pturen halt die
alltaglichen Vertrautheiten vor dem Betrachter explizit verborgen. Eine
Leerstelle entsteht, und ein Frendes schleicht sich ein, das sich urplétzlich als
»unruhe im ei genen Haus“! benerkbar nacht.

Aus der Distanz ist vonseiten des Rezipienten die Kraft der persoénlichen

Phant asi e gefordert. Die Inszenierung des dianetral en Gegensatzes aus detail -
liert- realistischer Handwerklichkeit bei gleichzeitig raumicher Entrickung zum
Betrachter entfihrt das Mdtiv im Sinne des Erhabenen auf die Ebene einer netaphy-
si schen Dingverréatselung. So uUbt die erhdhte Disposition der Skulptur und die
Prasenz des Erdreichs auf den ersten Blick die Wrkung nmagi scher Eindringlichkeit
wi e religidser Jenseitsgedanken (i m Abendl &ndi schen Deutung des Erdreichs als des
Rei chs der Toten)2 auf den Betrachter aus, doch ohne daR der Kinstler die arti-
fizielle Aufladung des Motivs mt synbolischer Bedeutung intendierte. Es ist
vielmehr die stilistische Variante des anal ytischen Realisnus Steve Johnsons,
wodurch die im Werk mnuti6s dargestellte Alltagswi rklichkeit ihre gewdhnliche
Funktion verliert und eine Metanorphose in der kinstlerischen |dee als einer
Interpretation unserer nodernen Zivilisationsw rklichkeit erfahrt. Vergleichbar
demitalienischen Maler Gorgio de Chirico (1888- 1978) und der Bewegung der
Pittura Metafisica folgt Johnson dem Motto, einerseits ,(...) aus der Kunst auzu-
scheiden alles bis jetzt Bekannte; jedes Thenm, jede |dee, jedes Synbol (...)
beiseite zu stellen“3 und andererseits,(...) durch Malerei eine neue metaphysische
Psychol ogi e der Dinge (zu konstruieren)“.4

Tat sachlich sind die Arbeiten des Kunstlers im zeitgendssi schen Kontext der

Medi enr evol uti on und weitrei chenden Asthetisierung unserer Lebenswelt entstanden.
I'n i hrem dokunentarischen Ansatz sind sie heute beispielswise mt der

Dissel dorfer Realisnusschul e verglei chbar wie den grossfornmati gen Fotografien
Andreas Qurskys. Beide bedienen sich in ihren Mtivwahl urbaner Szenerien, geben
Denkanst 63e Uber das Verhal tnis zw schen dem Menschen und den rational en

Organi sationsstrukturen seines Umauns. Doch anders als Gusky verzichtet Johnson
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auf eine direkte Gegenuberstellung zwi schen Mensch und Bild bzw. Mensch und

bj ekt. Der durch die Arbeiten angeregte imagi ndre Prozess des Betrachters findet
bei Johnson insbesondere jenseits des Werkes statt, konstituiert einen Uber das
Wer k hinausrei chenden Kontext. Aufgrund ihrer faktischen Beschreibung von Welt
verlieren die Werke des Kinstlers aber nie ihre Bodenhaftung, tragen viel nehr den
wortwortlichen Verweis auf ihre Verwurzelung imlrdischen und die |dee der phano-
menol ogi schen Phil osophi e des ,|eibhaftigen Sehens“ in sich.5

Neben dem erwahnten transzendet al phi | osophi schen Ansatz der kl assi schen Mdderne
geht Steve Johnson in seinen Arbeiten genauso auf die aktuelle Diskussion inter-
bzw. transmedi al er Werkstrategien ein. Mt dem Spiel von Nahe und Distanz bewe-
gen sich Johnsons Skul pturen an der Grenze zw schen Objekt und Bild, naterieller
Préasenz und imagi narer Projektion respektive Realitat und Fiktion. Vergleichbar
den Mbglichkeiten der el ektronischen Bildbearbeitung, die mt der Verfugbarkeit
und Mani pul i erbarkeit der Sichtbarkeit experinmentiert,é verlagert Johnson seine
bj ekt skul pturen durch die Strategie der raumichen Entrickung zum Betrachter von
der taktilen in die rein visuelle Erfahrbarkeit. In unserer Phantasie entsteht

pl 6tzlich eine surreale Szenerie, und das Gedankenexperinent transformiert sich
zum virtuel l en Ereignis.

Jette Rudol ph, Galeristin und Kunsthistorikerin MA., Berlin April 2004
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